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(Abstract)

Descending form a family of peasants, Ovidiu Birlea loved all forms of artistic
expression of the people. Throughout his scientific work, the analysis of the folklore
text is often accompanied by information from the sphere of folk music and dance,
which demonstrates the importance the author attaches to one of the fundamental
features of folklore: syncretism. This feature is the reason why he believes that
folklore research must be carried out by teams in which the folklorist is accompanied
by the musicologist and the choreographer. In his opinion, ignoring the deep
connection between texts, song and dance in folklore creation is a sign of dilettantism.
Ovidiu Birlea’s interest in folk dance, about which very little had been written until
his research, led to the publication, in 1982, of the volume Essay about the Romanian
Folk Dance. Here, the author tries to provide the most accessible image of this art
form that is very present in the life of the peasant from all time. The conclusion of all
his observations is that the Romanian folk dance is among the most varied and full of
meanings in the entire European folklore.
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(Rezumat)

Fiind copil de tarani, Ovidiu Birlea a iubit toate formele de expresie artistica
ale poporului. De-a lungul lucrarii sale stiintifice, analiza textului folcloric este adesea
insotita de informatii din sfera muzicii si dansului popular, ceea ce demonstreaza
importanta pe care autorul o acorda uneia dintre trasaturile fundamentale ale folclorului:
sincretismul. Aceastd trasitura este motivul pentru care el considera cid cercetarea
folclorului trebuie realizata de echipe in care folcloristul este insotit de muzicolog si
coregraf. in opinia sa, ignorarea legaturii profunde dintre text, cantec si dans in creatia
folclorica este un semn de diletantism. Interesul lui Ovidiu Birlea pentru dansul
popular, despre care pana atunci se scrisese foarte putin, a dus la publicarea, Th 1982,
a volumului Eseu despre dansul popular roménesc. Aici, autorul incearca sa ofere cea
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mai accesibild imagine a acestei forme de artd, foarte prezenta in viata taranului din
toate timpurile. Concluzia tuturor observatiilor sale este cd dansul popular roménesc
se numadra printre cele mai variate si pline de semnificatii din intreg folclorul european.

Cuvinte-cheie: Ovidiu Birlea, folclor, dans, sincretism, analiza.

Secolul al XX-lea a fost, in folcloristica romaneasca, perioada provocarilor,
a trecerii de la cercetarea realizata de iubitorii de folclor la cea a folcloristilor, cu alte
cuvinte, de la amatorism la profesionalism. Interesul exploziv al romanticilor fata
de manifestarile artistice ale poporului se concretizase, in secolul anterior, mai ales
prin activitatea de culegere a creatiilor populare si mult mai putin prin cercetarea
stiintificd, obiectiva a acestora. Prin urmare, stabilirea fard echivoc a domeniului si
a instrumentelor de lucru ale folcloristicii ca stiintd de sine statitoare devenise o
necesitate, iar unul dintre cei care au contribuit in mod esential la modernizarea
folcloristicii romanesti si la sincronizarea ei cu cea europeana este Ovidiu Birlea.

Abordarea holistica a folclorului romanesc este in stransa corespondenta cu
personalitatea acestuia, care, nascut intr-o familie de tarani, a iubit toate formele
prin care omul din popor si-a manifestat creativitatea. De aceea, analiza produsului
folcloric este intotdeauna realizatd prin metoda interdisciplinaritatii, autorul operand
adesea cu notiuni de literaturd, muzicologie, coregrafie, sociologie, antropologie
sociald, etnografie, istorie, geografie. Totodata, textul, muzica si dansul sunt cercetate
din perspectiva trasaturii pe care Ovidiu Birlea o considera definitorie pentru
creatia populara: sincretismul. in lucririle sale de referinta — Istoria folcloristicii
romanesti, Metoda de cercetare a folclorului, Folclorul roménesc — insista asupra
faptului ca cercetarea folcloristica ar trebui realizatd de echipe interdisciplinare,
alcatuite din folcloristi, muzicologi si coregrafi, preconizand formarea folcloristului
in toate aceste directii. Convingerea sa cad legatura dintre text, melodie si uneori
dans in creatia populard este foarte stransa si produce nenumarate efecte merge
pana la a considera ignorarea acesteia o dovada de diletantism.

In lucrarile precizate mai sus, interesul lui Ovidiu Birlea fati de dansul
popular se remarca la nivelul unor observatii referitoare la modul in care jocul
imbogdteste linia melodica a cantecului si naste starea afectivd care prilejuieste
strigdtura, cu alte cuvinte, completeaza textul si melodia si se completeaza prin ele.
In 1966, publica in revista ,,Flacara” articolul ,,Dansul calusarilor in vechime si
azi”, oprindu-se astfel la unul dintre jocurile populare romanesti care au fascinat
dintotdeauna, mai ales prin substratul ritualic. Lucrarea Problemele tipologiei
folclorice, aparuta in 1971, ofera informatii de o precizie specifica specialistilor in
coregrafie: ,,Si aici intdlnim de obicei la sfarsitul frazei coregrafice anumite
miscari, figuri cu functie de Incheiere, care constituie bariera demarcatoare a acelei
unitati coregrafice in lantul repetarilor de duratd variabild care constituie dansul
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propriu-zis Tn forma lui de manifestare autentica™. Toate acestea il indreptitesc pe
Iordan Datcu sa considere cd, pe langa coreologii consacrati, Institutul de Etnologie
si Folclor a mai avut unul — Ovidiu Birlea?.

Tn 1982 apare Eseu despre dansul popular romanesc, lucrare care nu se bucura
de notorietatea celor precedente si pe care autorul insusi o prezinta drept o
inmanunchere a observatiilor ,,unui «nespecialist», culese din peregrindrile prin
diferite tinuturi ale tarii si, suplimentar, din lecturd™. Cativa dintre exegetii operei
lui Ovidiu Birlea 1i remarcd insa valoarea, Ion H. Ciubotaru considerand ca este
,»un reper in cercetarea noastra coregrafica. Deoarece este singura abordare in care
jocul traditional traieste, 1l simti cum pulseazd. Niciuna din lucrdrile de stricta
specialitate nu a surprins cu atata acuitate complexitatea contextului etnologic n care
s-a ivit si supravietuieste aceasta dimensiune esentiald a creatiei folclorice romanesti™.
Autorul 1si prefateaza volumul justificdindu-si demersul stiintific. El porneste de la
constatarea ca, desi considerat ,,cea mai veche forma de artd™, dansul popular a intrat
tarziu in atentia cercetatorilor. Motivul este, in opinia sa, faptul ca notarea fideld a
miscarilor este foarte dificild; coregrafia, spre deosebire de literaturd si muzica, nu
beneficiaza de existenta unui alfabet care sa inlesneasca acest lucru. Antichitatea
avusese procedee grafice de reprezentare a pasilor de dans, cum ar fi unele hieroglife
egiptene, care s-au pierdut. Odata cu finalul Evului Mediu, s-au elaborat variate
sisteme de notare a miscérilor coregrafice, autorul amintindu-i n acest sens pe Marco
Fabrizio Caroso, Rudolf van Laban, Albrecht Knust, Pierre Conté, Al. L. Dobrescu.
Inceputul cercetirii stiintifice a acestei componente esentiale a folclorului romanesc a
fost posibila datorita crearii unui alfabet cu ajutorul caruia pasii pot fi notati chiar in
timpul dansului, a elaborérii unei terminologii de specialitate si a Inregistrarii unei mari
parti a repertoriului national de dansuri populare pe peliculid de film. Ins, in ciuda
incercarilor unor publicatii, precum ,,Revista de etnografie si folclor”, de a promova
interesul fatd de dansul popular, publicul larg a ramas departe de aceastd preocupare,
iar specialistii coregrafi erau foarte putini, dand impresia, opineaza Ovidiu Birlea,
,,cd scriu pentru a se citi doar intre ei”™®. Pe acest fond, autorul doreste ca eseul sdu sa
se adreseze cititorului obisnuit, evitdnd, de aceea, sd foloseascd semnele grafice si
terminologia de specialitate, pentru a ,,netezi catusi de putin calea spinoasa a viitoarelor

cercetdri de specialitate™.

! Dumitru Caracostea, Ovidiu Birlea, Problemele tipologiei folclorice, Bucuresti, Editura Minerva,
1971, p. 322.

2 |ordan Datcu, Ovidiu Birlea, etnolog si prozator, Bucuresti, RCR Editorial, 2013, p. 126.

3 Ovidiu Birlea, Eseu despre dansul popular romanesc, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasc,
1982, p. 8.

4 Ton H. Ciubotaru, ,,Rigoare si seriozitate”, in ,,Discobolul”, s.n., anul XI, nr. 121-122-123,
ianuarie — februarie — martie 2008, pp. 210-211.

5 Ovidiu Birlea, op. cit., p. 7.

6 Ibidem, p. 8.

7 Ibidem.
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Primul capitol al lucrarii este o incercare de a stabili specificul dansului popular
printre celelalte arte. Autorul constatd ca in epoca moderna dansul — cu exceptia
baletului — este o forma de petrecere si de socializare, pierzandu-si functia de
catharsis in favoarea celei erotice. El descrie aceasta etapa ca ,,faza ultima a unei
evolutii in care tarele decadentei se afiseaza la cea mai firava comparatie cu trecutul,
mai cu seamd cu cel indepartat”®, in care dansul era fie o formd de manifestare
sincerd a celor mai arzitoare sentimente, fie o modalitate de a influenta soarta.
Dupa unele pareri, dansul a avut initial doar scop ritual, desacralizdndu-se cu
timpul, in timp ce dupi altele, ar fi avut de la inceput si functie ludica. In orice caz,
este foarte dificil de stabilit astidzi unde Inceteaza scopul ritual pentru a Incepe
bucuria produsa de joc.

Autorul situeazd dansul popular romanesc printre cele mai variate si mai
bogate in semnificatii din folclorul european. Motivele acestei bogatii de forme si
de nuante pot fi vechimea jocurilor noastre, care le continud, dupd parerea sa, pe
cele ale tracilor, precum si situarea noastra geografica intre curentele din vestul si
sud-estul european. Utilizarea termenului ,,joc” pentru a denumi dansul popular
dovedeste componenta ludica a acestuia, chiar dacd bucuria jocului se naste in
timpul unui efort fizic intens. Aceasta euforie 1l face pe Ovidiu Birlea sa considere
ca majoritatea dansurilor romanesti sunt dionisiace, dar si cele apolinice, in frunte
cu hora, produc bucuria ,,atat de propice sufletului popular®. De altfel, apolinicul
se Tmbind in general cu dionisiacul, céci si In dansurile frenetice pot exista momente
de calm al miscérilor, dupa cum in dansurile linistite pot fi si momente de revigorare.
Autorul vede 1n bucuria jocului un efect superior, ,,caci dansul taranesc este intai de
toate vesel, el incitd la zburdare, la dezlintuirea intregii fiinte”'%. Exteriorizarea
acestei veselii a jocului prin strigaturi si prin chiote este o particularitate a dansului
popular, considerata de ordseni o manifestare barbara. Cat despre nevoia omului de
a juca, ea poate fi demonstrata prin numarul mare al ocaziilor de acest fel pe care si
le crea, taranii din satele izolate parcurgand uneori si zeci de kilometri pana la locul
de petrecere.

Vorbind despre participarea la spectacolul jocului si a nejucatorilor, Birlea o
justifica prin existenta unei atmosfere speciale, a unei energii pe care dansul o degaja
si care 1i cuprinde pe toti cei prezenti. Aceasta face din dansul popular ,,cel mai
puternic liant social al comunitatii rurale”*!. Un aspect important al dansului este si
acela cd dezviluie firea oamenilor, facandu-i sa-si etaleze trasaturile pe care si le
cenzureaza in Viata cotidiana: ,,Practicat de toata lumea, dansul se vadeste limbajul
cel mai comod pentru exteriorizarea personalitatii™?. Aceasta si pentru ca, desi
presupune o schema traditionald de ritmuri si miscéri, jocul 1i permite dansatorului

8 Ibidem, p. 10.
9 Ibidem, p. 15.
10 Ibidem, p. 16.
1 Ibidem, p. 20.
12 |bidem, p. 21.
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0 maniera personala de manifestare. Desi s-ar putea crede ca manifestarea personalitatii
dansatorului este in contradictie cu rolul dansului de integrare a insului in grup si
de asigurare a coeziunii grupului, autorul considera cd cele doud aspecte sunt
complementare prin aceea ca i se da individului posibilitatea de a aduce o contributie
proprie la aceasta activitate a grupului.

Capitolul al doilea contine aprecieri referitoare la substratul cultic al unor dansuri
populare. Aspectele cultice arhaice s-au pierdut astazi, dar descoperirea lor ofera
informatii importante. De pilda, conform unei legende germane din secolul al XIII-lea,
cativa oameni au dansat 1n apropierea unei biserici, iar preotul i-a condamnat sa
danseze neincetat timp de un an. De asemenea, in credinta populara romaneasca exista
imaginea unor dansatori stapaniti de diavol, care i trimitea sa joace prin sate, fiind
platiti de sateni, activitate care nu putea fi privitd cu ochi buni, intrucat presupunea
venituri obtinute fara munci. in secolele al XIV-lea — al XV-lea, in folclorul occidental
apare reprezentarea mortii care danseaza alaturi de oameni din toate categoriile
sociale, pentru a transmite astfel ideea de omniprezenta a sfarsitului, dar si pe cea a
egalitatii tuturor in fata acestuia. Unele dintre radacinile dansurilor rituale sunt legate
de activitatile agricole, de incercarea de a atrage 1n acest mod belsugul roadelor.
De pilda, inaltimea saltului dansatorului era menité a influenta indltimea plantelor,
procedeu foarte raspandit in intreaga lume. Reminiscentele cultice ale dansurilor
nuptiale sunt putine, inlocuite astizi de intentia realizarii, inclusiv prin joc, a unei nunti
fastuoase. Dansurile funebre, specifice populatiilor mai putin modernizate, au o
componenta ritualicd mai accentuata si roluri diverse: sa asigure protectia celor vii,
dar si a celui decedat, impotriva spiritelor rele; sd mentina legatura celui disparut
cu urmasii sai; sa Tnlesneasca plecarea sufletului si intdlnirea acestuia cu stramosii.

Calusul ramane dansul romanesc cu cel mai bogat fond ritualic, Ovidiu Birlea
considerandu-1 ,,un ideal coregrafic al colectivitatilor unde se practica, un superlativ
al frumosului si indemandrii pentru care calificativul de minune nu e catusi de
putin o exagerare”™®. Existd referiri din secolul al XVI-lea la dansul célusarilor, dar
Dimitrie Cantemir, in Descriptio Moldaviae, ofera prima descriere stiintifica a acestuia.
Reprezentantii Scolii Ardelene 1l folosesc drept argument al latinitétii noastre, opindnd
ca denumirea Colii Salii a preotilor zeului Marte s-a transformat in calusari.
Complexitatea jocului si regulile pe care le impune cer interpretului o serie de calitati,
printre care agilitate si fortd morald, in timp ce imposibilitatea de a-i descoperi
radacinile si toate functiile capatate de-a lungul timpului sporesc fascinatia pe care
o exercitd. Una dintre semnificatiile cel mai mult scoase 1n evidentd ale calusului
este legata de cultul cabalin, catre care trimit inclusiv denumirea jocului si anumite
accesorii ale jucatorilor. Se considera ca la originea lui s-ar afla un ritual totemic
prin care se urmarea fie domesticirea calului, fie atragerea fertilitatii, fie un scop
apotropaic. O altd perspectiva are in vedere relatia dintre calusari si iele (rusalii,
zane, sfinte, miluite etc.), carora acestia, potrivit unor credinte vechi, li se inchina.

13 Ibidem, p. 35.
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Dovezi ale acestei legaturi ar fi: buruienile de leac pe care le poarta calusarii asupra
lor si care sunt considerate de unii placute zanelor, iar de altii, protectoare impotriva
raului pe care zanele 1l produc; dansul din saptamana Rusaliilor, in care ielele au
cea mai mare putere daunatoare; faptul ca in trecutul indepartat, dansatorii chiar se
imbracau in straie femeiesti, pentru a semana cu zanele; dansul lor ,,aerian”, care
pare sa-l imite pe cel al ielelor. Controversele prilejuite de aceasta asociere cu iclele
a unui dans ce tine de cultul cabalin sunt intretinute si de teama célusarilor fata de
stapanele lor, teama despre care vorbeste Dimitrie Cantemir, relatand felul 1n care
calusarii dormeau doar sub stresinile bisericilor In perioada in care jucau pe la case,
aparandu-se in felul acesta de iele. Existd insd credinta ca ielele pot ucide un
cilusar, dar fug din fata cetei. In consecintd, una dintre cele mai vehiculate opinii
este aceea ca rolul apotropaic al calului este atat de puternic, incat acesta devine un
antidot pentru efectele nocive ale ielelor.

Fascinatia exercitata de practica straveche a calusului si eficacitatea ei au la baza
misterul intretinut in jurul cetei de calusari si al activitatii ei. Acest mister implica:
vestimentatia, felul in care se intrd in ceatd, interdictiile din perioada jocului,
respectarea unor norme comportamentale, evitarea unor locuri (ape curgatoare,
rascruci, movile — locuri in care se crede ca sunt foarte active ielele), pedepsirea
drastica, uneori chiar cu moartea, a abaterilor de la acest cod, complexitatea
ritualului la care este supus cel care doreste sa pardseasca ceata Tnaintea termenului
asumat (de trei pana la noud ani), organizarea foarte stricta a grupului, secretele
detinute de vataf si transmise doar urmatorului vataf. Manifestarile jucatorilor sunt
un amestec de solemnitate, sacralitate, grotesc si veselie, specific folclorului arhaic,
iar repertoriul impresioneaza prin amploare, complexitate, diversitatea miscarilor,
dar si prin dificultate. Sariturile executate presupun un indelungat efort de
pregatire, al cdrui scop este obtinerea impresiei de plutire cu totul particulare.
Cercetatorul pare atat de fascinat de spectacolul calusarilor, incat vede Tn dansul lor
aerian o incercare de a se indrepta spre cer ca Icar, sau ,,0 codificare coregrafica a
levitatiunii”'4, o incercare de anulare a fortei gravitatiei.

Dincolo de specificul iesit din comun al calusului, importanta lui in cultura
roméneasca este CU atdt mai mare, cu cat aria sa de raspandire este foarte restransa
— romanii din nordul Dunérii, aromani, meglenoromani si bulgarii invecinati, care
l-au preluat de la roméni. Constatarea ca aceastd arie corespunde in mare masura
celei in care traiau tracii in Europa este un argument in favoarea ipotezei originii
trace a dansului si a obiceiului, ipoteza sustinuta si de aspectele foarte arhaice, deci
preromane, ale acestora.

Ovidiu Birlea vede in acest dans o ilustrare, unica in Europa, a felului in
care scopul ritualic poate declansa in dansatori o fortd speciald, care 1i face sa
devina capabili de miscari aparent incredibile. Aceasta abilitate il indreptateste sa
conchida ca ,,in anumite limite, jocul calusarilor implicd o stapanire a cosmosului

14 Ibidem, p. 61.
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prin o hipertrofiere speciald a puterilor omenesti”®, si sa i atribuie calificativul

. extraordinar”?6.

Cea mai mare parte a dansurilor noastre populare face obiectul capitolului
al I1l-lea, dedicat cantecelor de petrecere, al caror repertoriu este deosebit de bogat
si de variat. Acesta este si unul dintre motivele dificultatii de a clasifica dansurile
prin gasirea unor criterii comune. Chiar si clasificarea in functie de zone comporta
obstacole, generate de varstele diferite ale ariilor folclorice, pe de o parte, iar pe de
alta, de migrarea unor dansuri dintr-o regiune in alta. Un criteriu mai potrivit de
clasificare, in opinia lui Ovidiu Birlea, il constituie raspandirea si frecventa unui
dans intr-o anumita zona. Potrivit acestuia, in zona coregrafica cea mai extinsa —
Oltenia, Muntenia, Dobrogea, Moldova, sudul Banatului — predomina hora si braul.
Réspandirea foarte largd, frecventa mare, precum si functiile ritualice si ceremoniale
pe care le are hora au facut ca numele ei sa fie dat adesea dansului popular in general
si au creat iluzia ca este cunoscutd in toate zonele tarii. Se poate totusi — si vechimea
ei ar putea fi un argument — ca ea sa fi fost jucata in toate tinuturile romanesti.
Bréurile, dansuri predominant barbatesti, si sarbele, jocuri mixte, sunt manifestari
dionisiace, pline de verva. Se joaca in zona aceasta si dansuri in perechi: breaza,
ungureasca, unele, cum ar fi valsul, polca, tangoul, fiind de provenienta citadina.

In Ardeal, o altd mare arie coregrafici, predomina dansurile in perechi,
printre care: invartita, batuta, hategana, somesana, tarina, haidaul, existand si jocuri
n grup: fecioreasca, barbuncul, brénza, batuta fetelor, braul. Acest tip de dans este mult
mai adaptabil la temperamentul interpretilor, barbatul fiind privilegiat in privinta
libertatii de manifestare a trairilor sufletesti, in timp ce partenera sa isi asuma discretia
caracteristica feminitatii. Birlea descrie atitudinea si emotiile dansatorilor intr-o
maniera la fel de incarcatd de lirism ca si dansul: ,,Jocurile de umbra si lumina
invaluie perechile [...]. Aerul se cutremurad de clocotul zglobiu al viorilor [...].
Parca odaia si-a deschis poarta spre eternitate si perechile se pregatesc sa intre pe
rand, lasand departe in urma lor grijile cele cenusii ale bietului pamant. Si bucuria
tasneste nestavilita [...]. Pentru o clipa, batdile timpului s-au oprit, omul este
numai el insusi, fiintd diafana in care corpul a ramas doar o umbra a sufletului,
lasat acum sa licareasca din toate puterile lui si pe intreg registrul simtirilor lui
alese”". Dintre toate aceste jocuri ardelenesti, Ovidiu Birlea pare cel mai atras de
tarind, dans al minerilor din tinutul Abrudului, pe care il descrie insistent si in
literatura sa beletristica. El vede in acest dans un produs folcloric atat de elegant,
incat ,,cine a vazut tarina nu s-a putut dumiri indeajuns cum poate exista un atare
rafinament coregrafic la niste simpli tdrani care din mosi-stramosi s-au ocupat
numai cu mineritul™®.

15 Ibidem, p. 64.
16 |bidem, p. 57.
" Ibidem, pp. 82-83.
18 |bidem, p. 91.
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Tn cea de-a treia arie coregrafici — vestul tarii, din Oas pana in Banat —
predomina tot dansul in perechi, dar nemaiavand ca trasatura distinctiva rotirea,
ci pasii tropotiti si sariturile in lateral. Cele mai frecvente jocuri sunt: dantul,
ardeleana, polca, maruntelul, roata. Jocurile de grup, mult mai putine, printre care
roata feciorilor si posovoaica, au la baza tot virtuozitatea jocului picioarelor.

Observand toate aceste particularitati coregrafice, Ovidiu Birlea constata faptul
ca ne aflam la o raspantie de influente: aria din sud-estul Carpatilor este influentata
de dansurile balcanice in grup, Transilvania preia particularitatile jocurilor europene
in perechi, in timp ce Crisana si Banatul au ramas mai conservatoare, mai inchise
influentelor.

Consecvent In convingerea ca dansul popular nu poate fi inteles decat din
perspectiva sincretismului, cercetatorul dedica al I\V-lea capitol melodiilor de joc,
observand faptul ca elementul central pe care se sprijina dansul popular, ca si dansul
n general, este ritmul. Ovidiu Birlea vede in melodie nu doar adjuvantul ritmic al
jocului, ci si modul de a provoca euforia specificd dansului si starea de eliberare a
tensiunilor sufletesti: ,,O melodie de joc, in cele din urma, nu este altceva decat un
artificiu muzical de a crea o buna dispozitie si de a incita la manifestarea ei prin
miscari adecvate™®. Rolul muzicantului consti si in sudarea grupului de dansatori,
atrasi de virtuozitatea si de carisma lautarului. Pentru a-gi indeplini aceasta menire,
muzicantul se aseaza in asa fel incat sa fie vazut de jucitori, creandu-se astfel un
efect de bumerang — entuziasmul transmis de lautar dansatorilor se intoarce asupra
sa, incitdndu-1 la manifestari muzicale si mai intense. Pe de alta parte, asupra sa se
intoarce si eventuala nemultumire a jucatorilor, manifestata adesea agresiv, ceea ce
conduce la o mai mare intransigentd a muzicantului fatd de propria interpretare.
Preocuparea muzicantului de a-si multumi beneficiarii incepe cu atentia acordata
maiestriei interpretative. Dar sarcinile sale sunt mai multe: alegerea repertoriului
si a instrumentelor in functie de specificul si de preferintele locului; acordarea
instrumentului astfel incat timbrul acestuia sa declanseze trairile sufletesti asteptate;
cunoasterea intregului repertoriu de melodii de joc al locului, pentru a putea acoperi
toate varstele, gusturile si obiceiurile; stabilirea unei relatii de colaborare cu dansatorii,
care se hranesc din muzica lui si, la randul lor, 1i stimuleaza performanta.

Muzica de joc se remarca, dupa parerea lui Ovidiu Birlea, prin simplitate,
concizie, numarul redus de sunete, prin care insa reuseste sd devind complementara
jocului in vederea atingerii scopului cathartic urmarit: declansarea stérii de veselie
specificd dansului. Incitarea permanenta la manifestarea prin dans a bucuriei sau a
altor emotii se realizeaza prin ritmul divizat in unitati melodice mici, care sporesc
dinamismul piesei si, implicit, al jocului: ,,Intr-adevir, melodiile de joc se complac
in saisprezecimi, adesea acestea alternand cu optimile care au un rol de a reliefa mai
puternic broderiile celor dintéi. [...] Atare corespondenta dintre maruntirea melodiei

19 1bidem, p. 110.
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prin dividerea timpilor si dinamizarea ritmului interior al fiecarui jucétor explica
puterea de fluorescenta coregrafica pe care o iradiaza printre ascultdtori”?,

Repertoriul melodiilor de dans este variat si inegal din punct de vedere valoric.
Existenta unui sablon structural al melodiilor dintr-o anumita categorie nu anuleaza
individualitatea acestora, la care se ajunge prin originalitatea interpretarii. Urmarind
descatusarea emotiilor si manifestarea personalitdtii jucatorilor, melodia aduce
adesea un condiment-surpriza, menit sa stirneasca admiratia auditoriului, cum ar fi:
asa-numita ,,secunda marita”, imitarea ciripitului unei pasari sau a ticaitului unui ceas.

Aria de raspandire a melodiilor de joc depinde de atractia pe care acestea o
starnesc. Cele cu raspandire largd se interpreteaza uneori si pentru dansuri diferite.
Circulatia melodiilor a fost favorizata de intalnirile satenilor la targuri sau la
sarbatorile mari, precum si de plecarea in armati. In epoca moderni, mass-media
audiovizuala joaca un rol esential In aceasta privinta. S-a constatat ca dansul popular
este mult mai deschis inovatiilor si contaminarii decat celelalte forme de creatie
populard, poate ca urmare a nevoii de diversificare a repertoriului, insa aceastd
deschidere catre nou este temperata de dorinta de a pastra nealterat specificul artistic
al locului si al comunitdtii. Cu cat comunitatea este mai conservatoare, cu atat se
petrece mai mult fenomenul prin care repertoriul vechi persistd in timp, iar
imprumuturile adesea dispar definitiv. In comunitatile mai putin subordonate traditiei
noutdtile rdman, modificand substantial fizionomia culturald a locului.

Ovidiu Birlea realizeaza, in capitolul al V-lea, si o analiza a literaturii
implicate 1n jocul popular, respectiv a strigaturilor si a cantecelor de joc. Acestea au
insotit dansul popular dintotdeauna, si nu pot fi considerate inlocuitoare ale muzicii,
din moment ce continua sa existe si in prezenta melodiei. Textul ii da interpretului
posibilitatea de a transmite cu precizie ceea ce are de transmis, autorul constatand
,»cat de mult se imbiba prin sincretism continuu miscarea coregrafica cu pulsatiile
melodice si cu avantul strofelor poetice, colorandu-si reciproc continutul, sprijinindu-se
una pe alta?, spre deosebire de dansul modern citadin ,,in care muzica e mai mult
larma ritmica, in concordantd cu contursiunile corpului care ofera doar avantajul
unui exercitiu gimnastic”?,

In folclorul romanesc, versurile care insotesc jocul au denumiri diverse:
strigaturi, chiuituri, chioate, descantece, tapurituri, fiind apreciate de cercetatorii
sau de observatorii straini ca manifestéri salbatice, deranjante. Rolul lor 1n folclorul
nostru este insa atat de mare, incét cel care le rosteste 1si asuma si unele indatoriri:
sd le potriveasca asa cum trebuie in contextul jocului, sa le spund bine, sd aiba un
repertoriu divers, iar cei care joaca fara strigaturi sunt adesea ironizati. Avand in
vedere caracterul lor acid, strigaturile se preteaza rostirii mai ales de catre barbati,
acestia fiind mult mai pregatiti ,,s3 intepe orice aspect neconform cu asteptarile”?3.

20 |bidem, pp. 121-122.
2 Ibidem, p. 130.

2 |bidem.

23 |bidem, p. 135.
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Clasificarea strigaturilor are in vedere criteriul tematic, in functie de care pot
fi identificate: strigaturile de joc — subdivizate in strigaturi de comanda si strigaturi
despre joc — si strigaturile cu tematica diversa. Strigaturile de comanda sunt, de
cele mai multe ori, indicatii referitoare la pasii de dans care urmeaza a fi executati,
iar cele despre joc au in general rolul de a evidentia personalitatea interpretativa a
dansatorului sau de a indemna la mentinerea sau intetirea poftei de a juca. Tematica
strigaturilor diverse este deosebit de variata: viata grea a femeilor care s-au maritat
rau, prostiile barbatului nerod, vicii sau virtuti feminine, nelmplinirea eroticd sau
pornirile erotice, nevoia de veselie etc. De obicei, intentia satiricd a strigaturii se
indreaptd catre persoane prezente la joc si vizeazd abateri de la normele
comunitatii, dar care constituie greseli profund omenesti, drept care indignarea
celui atins este inlocuitd cu rasul bonom, ,,care le spala pe toate intr-un fel de apa a
iertarii generale”®. O alta particularitate a speciei o reprezintd marea libertate de
improvizare si de adaptare la context, nu de putine ori inchegandu-se adevarate
dialoguri intre cei care rostesc strigaturile.

Finalul lucrarii (capitolul al VI-lea) este rezervat unor consideratii ale autorului
privind trecerea, in cultura romand, de la dansul popular la cel cult. Nu exista dovezi
care sa ateste prezenta la romani a dansurilor culte inainte de secolul al XIX-lea;
dansurile populare erau practicate inclusiv la oras, la curtile boieresti si domnesti.
Dupa 1800 au inceput sa patrunda in mediile noastre citadine si boieresti dansurile
de salon occidentale si profesorii de dans. Plictisita de dansurile aristocratice rigide,
burghezia Tn ascensiune a preluat dansuri populare, pe care le-a modificat dupa
gustul urban. Ovidiu Birlea aratd cd printre primele dansuri ordsenesti preluate de
la popor s-au aflat valsul, polca si mazurka.

Indignati de popularitatea si expansiunea acestor noi dansuri straine, intelectualii
romani transilvaneni au propus un port national care sa fie adoptat de romanii de la
oras si de intelectualii rurali, sau crearea unui dans de salon specific romanesc,
numit romana, acompaniat de melodii romanesti de provenientd populara. Acest
dans a devenit foarte popular in randul intelectualitatii romane din Transilvania,
dar la inceputul secolului al XX-lea a inceput s piarda teren in favoarea altor dansuri
de salon, mai ales a valsului, si a fost abandonat dupa Primul Rézboi Mondial.
La jumatatea secolului al XX-lea, tinerimea brasoveana creeaza un nou dans, romanul,
inspirat din jocul calusarilor si devenit ,,dansul stindard al afirmarii roméanesti”?.
In perioada interbelici, s-a abandonat intentia crearii unui dans national, sub
imperiul multitudinii de dansuri moderne patrunse si in cultura noastra, in frunte cu
tangoul (care are la origini tot un dans popular). In consecint, ,,societatea romaneasci
a ramas fard dansul care s-o reprezinte in concertul celorlalte manifestari na‘gionale”%,
astfel Incét a apelat tot la repertoriul national, hora devenind dansul jucat in orice
imprejurare festiva, ca simbol al coeziunii nationale.

2 |bidem, p. 152.
% |bidem, pp. 165-166.
2% |bidem, p. 166.
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Infiintarea unor societati culturale romanesti menite a cultiva dansurile populare
nu a avut consecinte deosebite, intrucat aceste dansuri erau strdine intentiei lor
originale, folclorice, fiind imitatii destinate privitorilor, nu dansatorilor. Folcloristii
valorosi au semnalat, de altfel, faptul ca imitarea folclorului nu poate fi decat seaca,
produsul folcloric traind doar datoritd interpretarii lui vii, Spontane, si prin aceasta,
mereu proaspete.

Analiza pe care o realizeaza Ovidiu Birlea dansului popular are caracteristicile
intregii sale opere stiintifice: o documentare ampla si minutioasa, o atentie deosebita
acordata elementelor de subtilitate si o profunzime a intelegerii fenomenului folcloric
explicabild nu doar prin munca sa de cercetare, ci si prin detaliile biografice. Copilaria
petrecuta Intr-o familie de tarani si contactul permanent cu lumea rurald, de care nu
s-a desprins niciodata, 1-au facut sa perceapa creatia populara in toatd complexitatea
ei de produs al colectivititii, nu doar al individului. Prin urmare, jocul popular, privit
in sincretismul sdu, este deopotriva al dansatorilor, al lautarilor, al celor care rostesc
strigaturile si al celor care il privesc. Modul in care autorul asociaza observatii de
naturd coregrafica si informatii tehnice din sfera muzicologiei si a literaturii este o
ilustrare practica a convingerii sale ca folcloristul trebuie sa fie secondat, in cercetarile
sale, de muzicolog si de coreolog. Toate acestea il fac pe lordan Datcu sa afirme:
»Cartea este excelentd sub raportul informatiei de teren, rezultat al observarii
fenomenului 1n variile zone ale tarii, si sub raportul informatiei livresti. Mai este
ceva, esential, care face cartea foarte atractiva la lectura: talentul de prozator al lui
Ovidiu Barlea™’.
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